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Nowe technologie jako narzedzie scenografii

Historia scenografii uczy nas pokory wzgledem wyobrazni artysty, ktora potrafi
zaskoczy¢ odbiorcéw. Co to oznacza? W ciggu kilku wiekdw nie dos$¢, ze scenografowie
absorbowali techniczne wynalazki, to czesto potrafili je udoskonali¢, aby moéc wykorzystac
do stworzenia magii jakg zawsze byla 1 nadal pozostaje iluzja przestrzeni scenicznej. Jaka
bedzie przyszto§¢ tak obecnie dynamicznie rozwijajacej si¢ scenografii, czyli silnej
autonomicznej sztuki? Jedyng przeszkoda do zbyt pochopnego ferowania diagnoz sa nowe
technologie, ktoére moga nas zaskoczy¢ jakimi$ jeszcze niezidentyfikowanymi odkryciami,
przy ktorych dyskusje wokot wprowadzenia do powszechnego uzycia Al okaza si¢ wrecz

nieuzasadnione.

Mieczystaw Porgbski, historyk sztuki w latach 80 XX wieku niespodziewanie zadat
pytanie o poczatki 6wczesnie prawie konczacego si¢ stulecia styngcego z rozwoju awangard.
Jego analiza udowadniala, ze czas dynamicznych postepow w sztuce zaczat si¢ w polowie
XIX wieku wraz z pojawieniem si¢: fotografii, telegrafu i kina oraz z umiejetnoscia
pokonywania dystanséw dzigki kolei, automobilom i sterowcom. W tej koncepcji technologia
uznana zostata za przyczyne gldéwng wszelkich daleko idacych zmian w sposobie
postrzegania rzeczywistosci oraz kreowaniu nowych narzedzi istotnych dla artystow, ktorzy

musieli si¢ nauczy¢ je wykorzystywac poprzez swobodne, czasem ryzykowne eksperymenty.

Arnold Aronson w ksigzce Fifty Key Theater Designers (Routledge, 2023) wymienit
50 najwazniejszych jego zdaniem scenografow, ktorych idee, wprowadzone rozwigzania
techniczne zmienity sztuke ksztaltowania oprawy plastycznej. Badacz wywdd zaczat od epoki
renesansu i1 dorobku Sebastiana Serlia, czyli od szczegdlnego momentu dla rozwoju
scenografii jakim bylo wprowadzanie do przestrzeni scenicznej malowanych dekoracji oraz

ustanawiania dla nich kodu ikonograficznego powigzanego z gatunkami dramatycznymi.



Potem w jego diagnozie pojawito si¢ kilku przedstawicieli baroku (Giacomo Torelli,
Ferdinando Galli-Bibiena), ktorzy z tego systemu uczynili wielkg maching stuzaca kreacji
iluzji fantastycznych obrazow, poprzez wprowadzenie coraz to bardziej wymys$lnych efektow
technicznych. Dalej w swojej analizie Aronson wymienia tworcoOw XIX wieku, by swobodnie
przejs¢ do przedstawicieli awangard XX wieku i zakonczy¢ na wspotczesnych tworcach iluzji
swietlnych jak Franc Aleu. Posrod tych 50 artystow znalazty si¢ - tylko lub az - dwa polskie

nazwiska, to: Tadeusz Kantor i Jerzy Gurawski.

O ile subiektywna lista autora amerykanskiej ksigzki moze zaskakiwac, to nalezy
uznac, ze potwierdza ona spostrzezenia Porgbskiego, ze nowoczesnos¢ oraz wszelka zmiana
w sztuce wiaze si¢ z rozwojem technologii. Jednoczes$nie Aronson definitywnie odcina si¢ od
opowiesci o historii scenografii, ktore w wiekszosci podrecznikow zaczynaja si¢ od
Arystotelesa. Nowoczesny teatr 1 jego dekoracja powstaly wtedy, kiedy do budynku teatru
weszta wielka matematyka wprowadzona przez malarza i1 architekta Leona Battiste Alberti,
ktory w 1435 roku okreslit naukowe zasady perspektywy zbieznej. Prawie réwnolegle
Masaccio 1 Leonardo da Vinci pokazali jak wazng sile narracyjno-ilustracyjna maja dzieta
namalowane z wykorzystaniem magicznego punktu zbieznego. Od tamtej pory teatr zaczat
uwielbia¢ stylistyke ilustracyjna, zamykajaca dzielo teatralne w ramie okna scenicznego

niczym w obrysie ptétna malarza.

XIX wiek naznaczyly nastgpujace po sobie kolejno wynalazki o$§wietlenia gazowego,
tlukowego 1 elektrycznego. Miaty one bezposredni wplyw na scenografi¢ w teatrze, poniewaz
obnazyty wszelkie niedoskonatosci kompozycji uzywanych powszechnie wielkoformatowych
ptécien. Zmiana o§wietlenia w teatrze stata si¢ powodem, dzigki ktéremu zostata niebywale
pobudzona kreatywnos$ci dekoratorow teatralnych. Z tego faktu skorzystaty ruchy
awangardowe pierwszej polowy XX wieku czyniac z zawodu uwazanego za rzemiosto sztuke
na miar¢ swojego stulecia. Wszystkie nurty od futuryzmu, przez kubizm, konstruktywizm,
dadaizm, etc, az po surrealizm mialy wpisane w swoje manifesty, dokumenty programowe,
postulaty idee zwigzane z reformg oprawy plastycznej widowisk scenicznych. Kazdy chciat
czego$ innego i1 kazdy dokonywat innej zmiany. Dzigki pracy m.in. Enrico Prampoliniego,
Pabla Picassa, Alexandry Exter, Liubow Popowej, Natalii Gonczarowej, Michaita Larionowa,
Kurta Schwittersa, Oskara Schlemmera, Salvadora Dalego, a nawet Wtadystawa

Strzeminskiego i Katarzyny Kobro oraz wielu innych powstat teatr II potowy XX wieku i



poczatkow XXI wieku. Awangarda dala scenografom ,,w prezencie” nowy jezyk narracji
plastycznej, ktéory musiat si¢ ukonstytuowaé wobec tréjwymiarowej przestrzeni oraz
znajomos$¢ kompozycji wielu elementéw umieszczonych w otwartej bryle pudetka
scenicznego, a takze skrotowos$¢ 1 manipulacje znaczeniami poszczeg6lnych figur
wprowadzonych do teatru (m.in. Jiri Veltrusky, An Approach to the Semiotics of Theater, Brno

2012).

Scenografia rozwijajacego si¢ XXI wieku jednak nie jest tylko spadkobierczynig
licznego grona awangardzistow poprzedniej epoki, bowiem wspodtczesna estetyka teatru wiele
zawdziecza wynalazkowi braci Lumiére, zatem tez ma dtug wobec XIX wieku. Chociaz ci,
ktorzy znaja histori¢ mogg odwroci¢ to wnioskowanie 1 powiedzie¢, ze to kino zawdzigcza
swoje istnienie O6wczesnym dekoratorom teatralnym. Przeprowadzenie takiego wywodu
bytoby w pelni uprawnione ze wzglgdu na kilka istotnych faktéw historycznych.
Scenografowie bowiem byli pierwsza grupg artystow, ktorzy od razu zrozumieli, ze ruchome
obrazy s3 szansg na wprowadzenie do opowiesci snutych na deskach scenicznych innej
narracji, rozszerzajacej przestrzen poznawczg akcji dramaturgicznej. Przyktadami moga by¢
dwie realizacje — pierwsza z 1896 roku, gdy Edmond Floury w przedstawieniu La Biche au
bois w Teatrze Chatelet wprowadzil na scen¢ projekcje filmowa, co Owczesna krytyka
okreslita mianem teatru kinematograficznego. Natomiast drugg wigze si¢ z dramatem, w
ktorego narracje zostat wpisany film, zrobit to Stanistaw Wyspianski w Protesilasie i

Laodamii z 1899 roku (premiera w Teatrze Miejskim w Krakowie w 1903 roku).

Estetyke wspolczesnego teatru zdominowaly ekrany oraz film, chociaz nalezy
zaznaczy¢, ze nie sg one traktowane jednorodnie. Poniewaz iluzja przestrzeni moze by¢ teraz
,hamalowana” dzigki perfekcyjnie dopasowanej projekcji i jako taka wystgpowaé prawie w
tej samej funkcji, co niegdysiejsze malowane dekoracje (Krystian Lupa Capri - wyspa
uciekinierow, Teatr Powszechny, Warszawa 2019). Te zabiegi nawet moga myli¢ oko widza,
ktory nie do konca rozpoznaje, co jest realnie obecne na scenie, a co jest tylko filmem. Ekran
takze moze postuzy¢ jako okno do opowiesci o wydarzeniach, ktére mialy miejsce poza
przestrzenig sceniczng (Leonard Bernstein, 4 quiet place, rezyseria Krzysztof Warlikowski,
scenografia Malgorzata Szcze$niak, video-animacja Kamil Polak Opera Garnier, Paryz 2022).
Na tym tle intrygujace sg eksperymenty z wprowadzeniem kamery jako aktywnego oka widza

w spektaklach w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego (np. Witold Gombrowicz, Iwona



ksiezniczka Burgunda, Teatr im Jana Kochanowskiego, Opole 2012). Pytanie, co si¢ stanie z
teatrem, kiedy film stanie si¢ czg¢$cig gldowng przedstawienia, a aktorzy beda gra¢ nie tylko
wobec widza, a takze wobec zarejestrowanego wczesniej materiatu filmowego (Krystian
Lupa Emigranci, Teatr Odeon, Paryz 2024)? Czy tym samym scenografia powrdci do narracji
ilustracyjnej o wrecz barokowej utudzie? Czy jednak wykorzysta mozliwosci kamery by

dokona¢ nowej jako$ciowej zmiany i rozpoczaé nowa ere post-obrazu w teatrze?

Podobne dylematy pojawiaja sie, gdy zaczniemy si¢ zastanawia¢ nad obecnoscia
komputeréw, androidow, awatarow na scenie teatralnej. Niemiecka grupa Rimini Protokall 1
Stefan Kaegi pokazali w Teatrze Vidy w Lozannie, ze teatr w potaczeniu z technologia moze
stworzy¢ spektakl bez zywego aktora, z manekinem/androidem dajacym zludzenie realnej
obecnosci cztowieka (Uncanny valley/ la vallée de [’étrange, 2020). Z jednej strony to triumf
techniki, ale z drugiej nic innego jak kolejna transpozycja odwiecznego dazenia ludzkosci do
skonstruowania cziekopodobnego tworu, ktory moglby zagra¢ w idealnym widowisku
(wymieni¢ tu mozna: romantyczny traktat Henricha von Kleista, marzenia epoki symbolizmu
Maurice’a Meaterlincka oraz perwersyjna nad-marionet¢ Edwarda Gordona Craiga). Czy
wyjsciem z petli powtdrzen dawnych pomystow estetycznych, ktére mozna dzigki technologii
udoskonali¢ jest idea wspotgrania na scenie komputeréow z czlowiekiem? Powstaje pytanie o
nowe zadania dla scenografa, kostiumologa przy tworzeniu cybernetycznych widowisk?
Kilka propozycji odpowiedzi data obszerna publikacja: Scénes numeriques. Anthologie
critique/ Digital Stage. Critical Anthology, pod redakcja Izabelli Pluty, Rennes 2021. Dalsze
pytania mozna jednak mnozy¢ — bo obecnie nie tylko ekrany, projekcje staly si¢ podstawg do
snucia nowych definicji. W centrum dyskusji pojawia si¢ coraz czesciej swiatlo jako gléwna
sfera manipulacji wyobraznig widza, a osiggni¢cia w tym zakresie przeplataja si¢ z pracami
innych artystow jak chociazby Olafura Eliassona. W jakim stopniu widowiska beda chciaty
zaadoptowac jego doswiadczenia z mrokiem, mgtg, intensywnym kolorem, wodg do teatru? I
na ile intensywno$¢ sztuki Eliassona wspotgra chociazby z intensywnoscig czerni znang ze
widowisk-seanséw Leszka Madzika i Sceny Plastycznej KUL. Pytania mozna zadawaé
dalej....ale bez watpienia scenografia stala si¢ obecnie najwazniejsza czesciag widowiska, bo
to jej kunszt przycigga widza do teatru, tym samym odciggajac go od ekranu monitora kina

domowego.



